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Κεφάλαιο 3 
Η θεµατική επεξεργασία απεικονιστικών τεκµηρίων 

 

Θεµατική επεξεργασία για τα µουσειακά αντικείµενα και τα έργα τέχνης 
 
Τα µουσειακά αντικείµενα, τα έργα τέχνης και γενικά τα τεκµήρια που δεν περιέχουν 

κείµενο αλλά απεικονίζουν πληροφορία παρουσιάζουν δυσκολίες στο να 

προσδιορίσουµε τα θέµατα τους. Οι λέξεις επεξηγούν, αναπτύσσουν και εκφράζουν 

οπτικές, απόψεις και θέµατα. Οι εικόνες αφήνουν ελευθερία στην ερµηνεία τους, συχνά 

ενισχύουν τον υποκειµενισµό µας και άλλοτε πάλι διευκολύνουν. «Μια εικόνα, χίλιες 

λέξεις» είναι µια ρήση που στη θεµατική πρόσβαση µπορεί να αποδειχτεί µοιραία. Ας 

εξετάσουµε τα πράγµατα: 

 Ένας τρόπος είναι να θεωρήσουµε ως θέµα αυτό που το 

έργο τέχνης απεικονίζει. Για παράδειγµα, το έργο του 

Νικηφόρου Λύτρα, «Αναµονή» 

  
Έργο Τέχνης 1. 

  Πηγή: 

http://www.nationalgallery.gr/site/content.php?sel=247&artwork_id=64199  

Κάποιος θα µπορούσε να πει ότι είναι µια κοπέλλα που κοιτάει από το παράθυρο, και 

πολύ λίγοι ίσως κανείς να µη σκεφτόταν την έννοια της αναµονής. Στην προκειµένη 

περίπτωση το έργο απεικονίζει µια δραστηριότητα.  

Θα µπορούσε επίσης να απεικονίζει και ένα γεγονός (πχ η Σφαγή της Χίου του 

ζωγράφου Ευγένιου Ντελακρουά, 1824).  

 
 
 

Έργο τέχνης 2. Πηγή http://el.wikipedia.org/wiki/Η σφαγή της Χίου/  
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Το γεγονός όµως αυτό δεν είναι πάντοτε σαφές ποιο είναι χωρίς τη διευκρίνιση που 

δίνει ο τίτλος. Δηλαδή, κοιτώντας απλά την εικόνα δεν είναι βέβαιο, ότι ο παραπάνω 

πίνακας θα αποτύπωνε την έννοια της <σφαγής>, το γεωγραφικό τόπο <Χίος> και την 

<ελληνική επανάσταση>. Αυτό ακριβώς είναι ένα από τα προβλήµατα των 

απεικονιστικών τεκµηρίων, το να αποδώσουµε αυτό που περιγράφηκε στον τίτλο από 

τον ίδιο το δηµιουργό του. Ακόµα περισσότερο δε, όταν δεν υπάρχει τίτλος.  

στο Παράλληλα, µπορούµε να κοιτάξουµε την εικόνα και να αποτυπώσουµε στα 

θέµατα αυτό ακριβώς που βλέπουµε. Για παράδειγµα στο Έργο τέχνης 1 θα 

µπορούσαµε να αποτυπώσουµε τα θέµατα <γυναίκες – 19ος αιώνας> <παράθυρο> 

<παρατήρηση> <κρίνος> <ελληνικό σπίτι – 19ος αιώνας>  <αγροτικό σπίτι – επίπλωση 

– Ελλάδα -19ος αιώνας> <ενδυµασία – Ελλάδα- 19ος αιώνας> 

Σε αντιστοιχία µε τη θεµατική ανάλυση που αναφέρθηκε στο Κεφάλαιο 2, στη δεύτερη 

αυτή φάση αναλύουµε το «περί τίνος πρόκειται». Είναι το σηµείο στο οποίο µε την 

αξιοποίηση των απεικονιζόµενων πραγµάτων, ενεργειών, χώρων, γεγονότων, χρόνων 

και µορφών µπορούµε να διαµορφώσουµε θέµατα. 

Τα απεικονιστικά τεκµήρια ωστόσο έχουν και ένα ακόµα σηµείο που είναι το πλέον 

δύσκολο να αποτυπωθεί και αυτό είναι ο συµβολισµός. Στην περίπτωση του Έργου 

τέχνης 1, ο τίτλος λειτουργεί αποκαλυπτικά ως προς το συµβολισµό και τη 

θεµατολογία του. Ο τίτλος «Αναµονή» δείχνει ότι η κοπέλα που κοιτάει από το 

παράθυρο µε προσµονή συµβολίζει την έννοια της «αναµονής». Είναι προφανές ότι 

χωρίς τον τίτλο ο συµβολισµός του έργου τέχνης είναι δύσκολο να ερµηνευθεί και σε 

πολλές περιπτώσεις µπορεί να παρερµηνευθεί.  

 

Η P. Barnett   δίνει τρία επίπεδα προσδιορισµού 

του θέµατος για τα τεκµήρια που δεν 

απαρτίζονται από κείµενα: 

o Τον προσδιορισµό µιας έννοιας ή 

συνδυασµού εννοιών που παρουσιάζουν 

θεµατική κάλυψη 

o Τον προσδιορισµό της έννοιας αυτής 

καθεαυτής της εικόνας ή του αντικειµένου και 

την απαρίθµηση των επιµέρους σκηνών και 

παραστάσεων που απεικονίζει 
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o Τον προσδιορισµό και την ερµηνεία της θεµατικής ή εικονογραφικής σηµασίας 

που σχετίζεται µε το τεκµήριο και τις σκηνές που αναπαριστώνται. Συχνά µπορεί να 

υπάρχει συµβολισµός. 

 

Σηµειώνουµε ότι η διαδικασία αυτή είναι ευκολότερη µε τα έργα τέχνης πχ το Έργο 

τέχνης 2 µε τη σφαγή της Χίου, ο τίτλος αποδίδει το θέµα όπως ακριβώς θα µπορούσε 

να συµβαίνει και µε ένα βιβλίο. Αλλά η απόδοση του θεµατικού περιεχοµένου µιας 

ταφικής στήλης ή ενός αµφορέα απαιτεί άλλη ειδίκευση κατά την ίδια ωστόσο έννοια 

που µπορεί να απαιτεί και ένα εξειδικευµένο επιστηµονικό κείµενο. Στις περιπτώσεις 

αυτές η «µετάφραση» µιας ιδέας σε λέξεις µπορεί να αποδειχθεί ιδιαίτερα δύσκολη 

διαδικασία. 

Επισηµαίνουµε για το θέµα αυτό ότι η ειδίκευση σε κάθε θέµα είναι ανέφικτη και ότι 

αντικείµενο της θεµατικής επεξεργασίας είναι η αξιοποίηση διαφόρων τεχνικών που 

επιτρέπουν την ασφαλή διαχείριση της πληροφορίας και την ελαχιστοποίηση των 

λαθών. 

Τέλος, σε ότι αφορά το επίπεδο εξειδίκευσης της θεµατικής ανάλυσης, πρέπει να πούµε 

ότι τα µουσειακά αντικείµενα και τα έργα τέχνης γενικότερα προσφέρονται για την 

εφαρµογή της τεχνικής της σύνοψης καθώς οι έννοιες που αποτυπώνουν είναι συνήθως 

είτε µοναδικές είτε αριθµητικά περιορισµένες και δεν παρέχουν δυνατότητες για 

εξαντλητικούς συνδυασµούς εννοιών. 

Το επίπεδο εξειδίκευσης που θέλουµε να αποτυπώσουµε µπορεί να διαφέρει ακριβώς 

όπως στα τεκµήρια που περιέχουν κείµενα και αναλύθηκαν στο Κεφάλαιο 2. Ωστόσο, 

αν θελήσουµε να εφαρµόσουµε ανάλογες τεχνικές, ας δούµε το παράδειγµα του Έργου 

Τέχνης 2 Η Σφαγή της Χίου: 

 

<Χίος (νησί)> <Ιστορία – 1822>     

<Ελλάδα – Ιστορία – Επανάσταση του 1821>   γεγονότα 

 

<σφαγή> <σκλαβιά>       απεικονίσεις 

<θρήνος> <πόνος> <εξάντληση>        εννοιών, ενεργειών 

 

<θάλασσα> <ενδυµασία – 19ος αιώνας> 

<όπλα – 19ος αιώνας> <άλογα> <µάχες>    απεικονίσεις  

<γυναίκες 19ος αιώνας> <άνδρες – 19ος αιώνας>      προσώπων,  
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<παιδιά – 19ος αιώνας>         αντικειµένων, τόπων 

<Έλληνες> <Τούρκοι>    

Στην απόδοση των θεµάτων, βλέπουµε ότι οι εικόνες είναι πιο συγκεκριµένες και από 

την άποψη αυτή είναι ευκολότερες από τα κείµενα. Στην περίπτωση του Έργου Τέχνης 

2, ο τίτλος δίνει το κυρίως θέµα και τοποθετεί το έργο στο χρόνο και τον τόπο. Η εικόνα 

εδώ λειτουργεί συµβολικά για να εκφράσει ένα γεγονός.  

Οι απεικονίσεις των τεκµηρίων οδηγούν στο συγκεκριµένο θέµα χωρίς τη µεσολάβηση 

γενικοτήτων. Για παράδειγµα, το Έργο Τέχνης 2 οδηγεί κατευθείαν στα θέµατα 

<θρήνος> <εξάντληση> <πόνος> χωρίς τη µεσολάβηση γενικοτήτων πχ 

<συναισθήµατα> ή < ψυχική 

κατάσταση>  

 

Τα απεικονιστικά τεκµήρια 

µπορεί να έχουν κρυµµένα ή 

και εµφανή στοιχεία από 

ποικίλες εποχές, ποικίλους 

τόπους, φανταστικά ή µυθικά 

στοιχεία, όπως ακριβώς µπορεί 

να συµβαίνει και µε ένα 

κείµενο. Η αποτύπωση των 

στοιχείων αυτών ακολουθεί την 

ίδια λογική µε τα κείµενα, 

καθώς όλα τα στοιχεία µιας 

απεικόνισης µπορεί να 

ενδιαφέρουν τους χρήστες. 

 
Έργο τέχνης 3.  
 
Για παράδειγµα, η βυζαντινή εικόνα που παρατίθεται εδώ παρουσιάζει τη γέννηση της 

Θεοτόκου. Πέρα από τις ενέργειες, τα πρόσωπα και το γεγονός, απεικονίζονται κτίρια 

και καθηµερινά αντικείµενα που η επίδρασή τους είναι καθαρά µεταγενέστερη.  Η 

απεικόνιση θυµίζει την  ρωµαϊκή περίοδο, δηλαδή της εποχής γέννησης της Παναγίας. 

Παρόλα αυτά, ο στολισµός των κτιρίων και η κόκκινη σκηνή που υπάρχει θυµίζουν 

πολύ µεταγενέστερες εποχές. Είναι σαφές ότι τα θέµατα θα πρέπει να αποτυπώσουν τα 

στοιχεία η εικασία όµως των χρονικών περιόδων που αποτυπώνουν είναι επισφαλής. 
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Τα στοιχεία αυτά µπορεί να ενδιαφέρουν τόσο αυτόν  που µελετά την αρχιτεκτονική 

και την καθηµερινή ζωή της ρωµαϊκής εποχής όσο και αυτόν που µελετά την 

αρχιτεκτονική και την καθηµερινή ζωή του µεσαίωνα.  Εποµένως τα θέµατά µας θα 

µπορούσαν να διαµορφωθούν: 

<Θεοτόκος> <γέννηση>  

<καθηµερινή ζωή – ρωµαϊκή εποχή > <καθηµερινή ζωή – Βυζάντιο>  

<συνοµιλία> <κέρασµα> 

<λουτρό> <σκεύη> <φαγητό> <ποτό>  

<ενδύµατα> <επίπλωση> 

<αρχιτεκτονική> <σκηνές> <κτίρια>  

Το θέµα των εποχών µπορεί να προσδιοριστεί τόσο από την εποχή που παρουσιάζει η 

εικόνα, όσο και από την εποχή που αποτυπώνεται στην ηµεροµηνία παραγωγής του 

έργου τέχνης. 

Τέλος, για την απόδοση θεµάτων  στα έργα τέχνης και την εξασφάλιση µιας 

αντικειµενικής, πλήρους και ισορροπηµένης θεµατικής οργάνωσης θα πρέπει να 

ακολουθηθούν, εκτός από τα όσα ισχύουν για τα κείµενα και οι ακόλουθες οδηγίες: 

• Προσεκτική εξέταση του έργου, ώστε να υπάρχει η βεβαιότητα ότι βλέπει 

κανείς το έργο στο σύνολό του και όχι µεµονωµένα τµήµατα του 

• Ανάλυση του έργου σε σχέση µε το «τι είναι» στο σύνολό του και το οποίο θα 

οδηγήσει στον προσδιορισµό ενός κυρίως θέµατος ή ενός γνωστικού πεδίου που το 

έργο µπορεί να ενταχθεί. 

• Απόδοση όλων των στοιχείων που απεικονίζονται στο έργο ξεκινώντας από τα 

αριστερά προς τα δεξιά και από την κορυφή προς τα κάτω. 

• Προσδιορισµός του συµβολισµού, αν υπάρχει ή της έννοιας που αποπνέει το 

έργο 

• Διασταύρωση των στοιχείων αυτών µε τον τίτλο και µε ότι άλλα στοιχεία 

προκύπτουν από το έργο ή για το έργο.  

Ο βασικός κανόνας είναι να σκεφτόµαστε πάντοτε ποιοι θα είναι οι πιθανοί χρήστες 

της πληροφορίας που αποτυπώνουµε και τι είναι αυτό που ενδεχοµένως θα θέλουν να 

δουν ή που το έργο µπορεί να χρησιµεύσει. Με γνώµονα αυτό πρέπει να αποτυπωθούν 

όσο περισσότερα στοιχεία γίνεται. 

Τέλος, η θεµατική οργάνωση των έργων τέχνης είναι ίσως η πλέον επιρρεπής στην 

εισαγωγή υποκειµενικών απόψεων και στοιχείων. Ο καθένας µας αντιλαµβάνεται την 

τέχνη µε εντελώς υποκειµενικό τρόπο και οι περιορισµοί που θέτουν οι λέξεις που 
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υπάρχουν στα κείµενα, δεν υπάρχουν στα έργα τέχνης. Αυτό σηµαίνει ότι τα έργα 

τέχνης µπορεί να ερµηνευτούν µε εντελώς υποκειµενικούς τρόπους και σύµφωνα µε τα 

βιώµατα, τη διάθεση ή την εκπαιδευτική, πολιτισµική και κοινωνική αντίληψη του 

καθενός. 
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